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A Fig. 1. Imagen de la pagina manuscrita de la Séquence de sainte Eulalie, Bibliotheque municipale de Valenciennes (Francia),
Ms. 150, folio 141v. Fuente: gallica.bnf.fr
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EN EL ATRIO

La Sequence de sainte Eulalie.
Primer poema en lengua francesa

(siglo IX)

Elena Llamas-Pombo

Instituto de Estudios Medievales, Renacentistas y de Humanidades digitales (IEMYRhd)

Universidad de Salamanca

1. El primer poema de la lengua francesa

El poema Buona pulcella fut Eulalia, compuesto hacia el
afio 881 en lengua francesa, es un relato hagiografico en
verso sobre la martir hispano-romana Eulalia, que termina
con una oracién en advocacion a la santa. Mas conocida por
el titulo de Séquence de sainte Eulalie (Secuencia de Santa
Eulalia) o de Cantiléne de sainte Eulalie (Cantilena de Santa
Eulalia) o, simplemente, de Cantiléne d’Eulalie, 1a compo-
sicién en 29 versos sobre santa Eulalia constituye uno de
los textos mas venerables del paso a la escritura de las
lenguas neo-latinas, pues es el primer poema en lengua
francesa que conservamos y, sin duda, el texto literario culto
mas antiguo atestiguado entre las lenguas romanicas.

Podemos atribuir a este poema eulaliense ~como hicieron
los padres de la Filologia francesa Gaston Paris o Eduard
Koschwitz- el calificativo de monumento literario, por su
perfeccion ritmica, caligrafica y lingiiistica; por el uso de una
grafia latinizante, aunque también fiel a la pronunciacién
vernacula; por la fuerza y brevedad del relato sobre el coraje
de la martir en defensa de su libertad; por su precision léxica
y su perfecta gramatica para la reproduccion indirecta del
discurso de Eulalia durante su proceso, juicio y condena. No
estamos ante una notaciéon ocasional de un poema de
tradicion oral o ante el balbuceo de una lengua
supuestamente emergente; al contrario, nos hallamos ante
el primer poeta culto de lalengua francesa y el primer intento
conocido de erigir lalengua materna en monumento verbal.
Una obra maestra, que es culminacion del renacimiento
carolingio y de la hagiografia cristiana, y respuesta a la
demanda de predicacién en lengua romance que formul6 el
Concilio de Tours, en el aflo 813.

En el Afio Jubilar Eulaliense de 2024, no podemos olvidar
que es una heroina hispana, santa Eulalia de Mérida, la que
inspir6 el poema inaugural de la literatura medieval francesa.

2. Hagiografia y culto religioso en la
Séquence de sainte Eulalie

El poema narrativo hagiografico presenta una version
muy sintética del martirio y glorificacién de la martir
hispano-romana. Eulalia es presentada como virgen, bella
de cuerpo y de alma, y de origen distinguido (sentido del
adjetivo buona, ‘buena’, que se ha atribuido con relacién al

étimo latino BoNA). Los paganos le aconsejan renunciar al
Dios celestial y servir al diablo, pero Eulalia resiste en su fe.
La presentan entonces ante el emperador Maximiano,
calificado aqui de rey, quien tan pronto le ofrece tesoros
como la amenaza para que renuncie al cristianismo. La virgen
permanece firme en su espiritu, en su dnima o en su fuego
interior, segun las diferentes interpretaciones, que nos
permitimos traducir libremente mediante un célebre verso
castellano (verso 15). El martirio es reducido a dos episodios:
la arrojan al fuego, pero milagrosamente, la virgen no se
quema. Por orden de Maximiano, es decapitada, momento
en que su alma vuela al cielo en forma de paloma, imagen
que procede del poema a santa Eulalia del poeta latino
Aurelio Prudencio Clemente, noble ciudadano de origen
hispano, que escribié el Peristephanon o Libro de las
Coronas hacia el ano 405y que en su capitulo tercero recogia
el Himno a Eulalia.

Culmina asi el poema narrativo con la glorificacién de la
martir y su ascensidn al cielo, lo cual permite a su autor
incluir una advocacién final a santa Eulalia para que interceda
por los orantes a fin de que puedan, tras la hora de su muerte,
llegar ante Cristo. Tuit oram, ‘oremos todos’, es la férmula
explicita que muestra el destino oral y litirgico de un poema
que fue cantado y salmodiado ante los fieles francéfonos del
siglo IX, aunque, desafortunadamente, no nos ha llegado la
notaciéon musical de su salmodia. Concretamente, esta
secuencia se cantaba después del Aleluya durante la liturgia
cristiana.

3. El renacimiento carolingio y la abadia
benedictina de Saint-Amand (Francia)

Son muchos los enigmas que plantea a la Filologia el
poema Buona pulcella fut Eulalia: en realidad, no sabemos
con exactitud quién fue el poeta que la compuso, cudl erala
musica con la que se interpretaba, cudl fue el lugar exacto
en que fue compuesta, o en qué scriptorium se escribi6 el
libro en cuyas paginas se ha conservado. Sin embargo,
poseemos un buen conocimiento histérico sobre la vida
cultural del reino de Francia, la Francia occidentalis, en
tiempos del nieto de Carlomagno, Carlos el Calvo.

Sabemos que el francés como lengua materna era una
lengua diferente del latin, porque el Concilio de Tours, del
afio 813, formulaba un imperativo que presupone la
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existencia de una nueva lengua romanica. La Iglesia invita
a los predicadores a realizar sus sermones en lengua
vernacula, no en latin, para poder ser comprendidos por los
fieles no letrados; ello supone poner en evidencia que ya no
existia intercomprension entre el latin hablado y la lengua
materna francesa. Esta ruptura de la comprension es lo que
marca la frontera entre dos lenguas distintas. El Concilio de
Tours inscribe por primera vez un nombre de la nueva
lengua; es el nombre mas antiguo que ha recibido el francés:
lingua romana rustica, la ‘lengua romance cotidiana’. La
Séquence de sainte Eulalie responde a este mismo espiritu
conciliar de promocidn de elementos litirgicos en lengua
vernacula.

El libro en que se conserva la cantilena pertenecié a la
abadia benedictina de Saint-Amand, abadia llamada de Elnon
en los tiempos de su fundacién en 633. Como explica Henri
Platelle (1999), fue un importante centro cultural en época
carolingia y post-carolingia, dotado de biblioteca y
scriptorium. Muy vinculado a él estuvo el rey Carlos el Calvo,
que habia recibido en herencia de su padre, Luis el Piadoso,
la parte occidental y francéfona del imperio de su abuelo
Carlomagno; en esta abadia, entierra a dos hijos gemelos
muertos a tierna edad.

B uora pulcella fuzeulalia -

.U oldrent Lauewcre Lido vyt -
- € We poncefkolrec les malf con fellier] -

. N e por or ned ar gent neparamenz -

- N wule cofe ror Lapourec omq; pleer
R et el

- 1 Wier orcer dont Let nong; chelc -

. € Wernt adurec Lo fuor eleswent -

| Quelle pdeffe Jasurquacer

. € »z erlfoulo gecterent com arde zofc -
. A czo »os uoldret cor credre Lirex paqen| -
Ladommnizelle celle kofe 5 concredyc -

-1 » figure de colomb uolac actel -

- Q ued auuffer derof xpf mercic -

Frente al topico de una Edad Media barbara, hemos de
observar que el arte sacro manifestado en los objetos de
culto y en la elaboracion de los libros alcanza en este siglo
IX, durante el reinado de Charles le Chauve, obras de
impresionante esplendor.

Platelle (1990) recuerda igualmente que importantes
clérigos dirigen la escuela abacial: Milon, muerto en 872 fue
autor de una Vida en verso de saint Amand. Su discipulo,
Hucbaldo, fallecido en 930, dirige entre 871y 877, periodo
de la composiciéon de la Séquence d’Eulalie, la copia y
elaboracién de la conocida como Seconde Bible de Charles le
Chauve, ejemplar de la Biblia que contiene una preciosa
decoracién miniada y un formato de pagina de gran belleza
y legibilidad (Fig. 2). Este mismo monje Hucbald de Saint-
Amand ha sido propuesto por algunos autores como posible
poeta compositor del poema Buona pulcella fut Eulalia, pues
él mismo fue poeta en lengua latina, en la que escribié
numerosas vidas de santos (véase Chartier 1998).

También en el tercer cuarto del siglo IX, se copiaron y
decoraron los Evangelios llamados de Francois II, ilustrados
con una célebre crucifixién que presenta un Cristo joven de
rostro apacible y ojos abiertos (Fig. 3). Son igualmente

Bel auretc corpf bellezour anvra

Uoldrerc Lafaure diaule Jeruu
Jufer clel
Quelle do ranetec cht maenc -

Por manacce reqel nepreement
'mer)eftief'
La polle Jempre $ asmalclo do -

Chi rex eret acel] df Joure paqen]
Qued elle fuec Lo o xptien -

Mel = fJofcer dreecLlef emmpedermenc=
Porof furet morte a qrand boneftet -

- no) colc
Clle co Iﬁ aurec poro -
tpe - tolu~ Lo chtf
Ad ure fpede Lirouerec:
ST
Uolz Lo seule Lazfier Ji ruouer -

Cuc orasm que porvros degret preter -
Post La morc & aluipos Laifc veru- -

Pear souune clementia

Elena Llamas-Pombo Transcripsic

Ao iubilaei eulaliensis “(TTIXNXIV-

A Texto 1. Séquence de sainte Eulalie. Transcripcion diplomatica imitativa por E. Llamas-Pombo.
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Buona pulcella fut Eulalia.
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Una doncella de bien era Eulalia.

2 Bel auret corps bellezour anima. 2 Bello su cuerpo, mas bella su alma.
Voldrent la veintre li Deo inimi. Ganarla querian los enemigos de Dios.
4 Voldrent la faire diaule servir. 4 Querian hacerle al diablo servir.
Elle no’nt eskoltet les mals conselliers No escucha ella tan mal consejo:
6 Qu’elle Deo raneiet chi maent sus en ciel. 6 que reniegue del Dios celestial.
Ne por or, ned argent, ne paramenz, Ni el oro, la plata o las alhajas,
8 Por manatce regiel, ne preiement, 8 ni los ruegos del rey, ni las amenazas
Niule cose non la pouret omque pleier. nada pudo a ella doblegarla.
10  Lapolle sempre non amast lo Deo menestier. 10  Nada amd sino el servicio a Dios.
E por o fut presentede Maximiien, Pusiéronla entonces ante Maximiano,
12 Chirex eret a cels dis soure pagiens. 12 en aquellos tiempos rey de los paganos.
I1li enortet, dont lei nonque chielt, Nada le importa que él la exhorte
14  Qued elle fuiet lo nom christiien. 14  arehusar sunombre cristiano.
Ell'’ent adunet lo suon element. Nada la turba, nada la espanta.
16  Melz sostendreiet les empedementz 16  Antes sufrir el tormento
Qu’elle perdesse sa virginitet. que perder la entereza.
18  Por os furet morte a grand honestet. 18  Por esto muri6 en gran probidad.
Enz enl fou lo getterent com arde tost. Al fuego la arrojaron para que asi pronto ardiera;
20  Elle colpes non auret por o nos coist. 20  mas como libre de culpa estaba, ella no se quemaba.
A czo nos voldret concreidre li rex pagiens. No quiso conformarse con ello aquel rey pagano:
22 Adune spede li roveret tolir lo chief. 22 pidi6 que a espada la decapitaran.
La domnizelle celle kose non contredist. No se opuso a tal cosa la buena doncella.
24 Voltlo seule lazsier, si ruovet Krist. 24  Prefirié dejar este mundo y ya a Cristo se encomienda.
In figure de colomb volat a ciel. En forma de paloma vol¢ al cielo.
26  Tuit oram que por nos degnet preier 26  Oremos todos para que ella se digne rogar
Qued auuisset de nos Christus mercit a Cristo que tenga piedad de nosotros
28  Postlamort et a Lui nos laist venir 28 yque en la hora de nuestra muerte a El nos deje llegar

Par souue clementia.

A Texto 2. Séquence de sainte Eulalie. Edicion modernizada
por E. Llamas-Pombo.

gracias a su clemencia.

A Texto 3. Séquence de sainte Eulalie. Traduccion al espafol de E.
Llamas-Pombo.

|« Fig. 2. Bible dite Seconde de
Charles le Chauve, Bibliotheque
nationale de France, Ms. Latin 2,
Fuente: gallica.bnf.fr

| < Fig. 3. Evangiles dits de Francois Il
Bibliothéque nationale de France,
Ms. Latin 257, fol. 12v, afos 850-
857. Fuente: gallica.bnf.fr
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preciados el Libro de Horas de Carlos el Calvo y el Salterio
de Carlos el Calvo, copiado en 842 y encuadernado con una
delicada cubierta de marfil (Fig. 4). Aunque, quiza, la pieza
artistica mas delicada y conmovedora del tiltimo cuarto del
siglo IX -al menos, para quien escribe estas lineas- sea la
crucifixion tallada en cristal que fue encargada por Carlos
el Calvo para la abadia de Saint-Denis y que se conserva
actualmente en el British Museum de Londres (Fig. 5). Al
contemplar la perfeccién artistica de este objeto de culto y
de los libros mencionados, podemos comprender por qué
se ha denominado renacimiento carolingio y post-carolingio
ala época de su factura. ;| Dirfamos que la talla del cristal o
la miniatura de la crucifixién representan los “balbuceos”
de algun estilo artistico? ;O son mas bien la culminacién
medieval de un arte “neo-romano”? Analoga valoracion
hacemos nosotros del poema a santa Eulalia: esta obra
maestra del arte poética es una culminacién en lengua
romance de la tradicién poética latina, realizada con una
nueva “materia”: una lengua escrita, elaborada con
ingeniosidad grafematica y que aspira tanto al clasicismo
de la grafia latinizante como al reflejo fiel del ritmo de la
oralidad.

A Fig. 4. Bibliothéque nationale

de France, Ms. Latin 1152,
cubierta. Fuente: gallica.bnf.fr

A Fig. 5. Crucifixion tallada en
cristal. Corte de Carlos el Calvo,
tercer cuarto del siglo IX. Londres:
British Museum. Fotografia: M.V.
Garcia Benavides.

< Fig. 6. Cubierta del Ms.
Bibliothéque municipale
de Valenciennes, 150.
Fuente: gallica.bnf.fr

4. Escrituray oralidad en la Séquence de
sainte Eulalie

El poema francés de santa Eulalia nos ha llegado a través
del llamado libro de Saint-Amand o Liber pilosus, ‘el libro
peludo’; un cédice sin lujo, con paginas de pergamino de
poca calidad, sin decoracién miniada y encuadernado con
una rustica cubierta, posterior a la copia del libro, elaborada
con piel y en la que no se rasp6 el pelo de ciervo, quiza de
cordero, o quiza de foca, como apunta la tltima hipétesis

(Fig. 6).

Este libro formé parte de la biblioteca de la abadia de
Saint-Amand y contiene ocho discursos del orador del siglo
IV san Gregorio Nazianceno, traducidos del griego al latin
por Rufino. El cédice de 140 folios fue desencuadernado y
vuelto a encuadernar, esta vez con tres folios mas afiadidos.
Sobre estos tres folios, tres manos diferentes escribieron
cinco poemas, tres latinos y dos en lenguas vernaculas: a)
Fol. 141r: una mano escribe un poema latino a santa Eulalia,
que comienza asi:

Cantica uirginis Eulalie,
Concine suavissona cithara
Spiritus hic erat eulaliae,
Lacteolos, celer, innocuus [...]

Tafie un cantico en honor de la Virgen Eulalia,
con la citara en dulce melodia.

El alma de Eulalia

blanca como leche, 4gil, inocente [...]

Al final del poema, otra mano copia la secuencia latina
Dominus caeli rex.

b) Fol. 141v: Una tercera mano escribe el poema Buona
pulcella fut Eulalia francés (ver Fig. 1). Y, a continuacion,
escribe el Rithmus teutonicus de piae memoriae Hludovico
rege o Cancién de Luis (Ludwigslied, tal como lo han llamado
los eruditos alemanes), un poema épico escrito en una
lengua germanica, el francico renano, que canta la memoria
delrey Luis, muerto el 5 de agosto de 885. Esta fecha permite
datar la Séquence d’Eulalie, cuya escritura ha de ser inme-
diatamente anterior a la consignacién de esta muerte; esto
es, hacia 881.

c) Finalmente, la misma mano copia la secuencia latina
Uis fidei tanta est.

Consideramos que la materialidad de la escritura del
poema esta cuidada hasta el dltimo detalle formal en sus
aspectos caligraficos y en los grafematicos. a) El pergamino
tiene las lineas pautadas previamente con un punzoén, para
mantener la simetria y el espaciado homogéneo de la
escritura; este trabajo se percibe atun en el rayado y en el
fino punto que inicia el espacio de cada linea en el margen
izquierdo de la pagina. b) Cada linea contiene un distico o
estrofa de dos versos con rima asonante, de diez, once o
alguna silaba mas. Todos los versos comienzan por una
mayuscula, uso que pervivira en la poesia francesa de todos
los tiempos, aunque en realidad cada linea no tenga mas
que una sola estructura sintéctica (1éanse, por ejemplo, los
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versos 13-14). c) El punto permite, igual que el guion de
divisién de palabras actual, indicar el corte de las lineas y
reenviar al margen superior, cuando no hay espacio
suficiente para escribir el final de un verso (versos 6, 10,
20, 22y 24). d) Salvo el controvertido verso 15, en el que
se ha lefdo tanto adunet como aduret, no hay errores de
copia, tachaduras o lapsus.

Pero ;como escribir la lengua romance, si atin no existe
tradicién o norma ortografica? La variatio grafica caracteriza
toda la notacion de los sonidos ya existentes en latin y de
los propios de la lengua vernacula. Por ejemplo, el fonema
/K/ aparece representado por los grafemas <ch> (chi, ‘qui,
‘el cual’), <k> (krist) o <qu> (qued, ‘que’, conjuncidon). El
sonido africado /ts/, inexistente en latin, es transcrito por
las grafias <zs> (lazsier), <cz> (a czo) o <c> (a cels). Junto
a estos intentos de transcribir la fonética romance mediante
letras diacriticas, el escriptor aplica un principio etimolégico
de escritura. Del mismo modo que el francés escribira temps
(del latin TEMPUS), aunque nunca se haya pronunciado
/tamps/, el poema del siglo IX presenta las grafias buona,
pulcella, eulalia, anima, terminadas en <a>, aunque en aquel
tiempo esa /a/ latina ya habia dado lugar a un fonema
semejante a la e actual que pronunciamos en le, ce o ne. Del
mismo modo, rex es grafia latinizante de la pronunciacién
/rejs/, propia de la época.

Otra pregunta surge actualmente cuando analizamos la
escritura del poema: ;se trata de una copia o, al existir un
Unico testimonio, estamos ante un autégrafo, es decir, la
inscripciéon de un poema por parte de quien lo compuso?
Es dificil responder a esta pregunta, que ha planteado
sagazmente Ivan Horvath (2017). En nuestra opinién
(Llamas-Pombo 2017: 54), no existe prueba fehaciente de
que se trate de un autografo, pero si existen indicios de que
quien realiza esta escritura de la Cantiléne tiene en mente
surecitacion oralizada, su ritmo, la medida de sus versosy
el computo sildbico que permite la isometria de los dos
versos de cada distico. En dos ocasiones, aparece, como
variante de la conjuncién que, la forma qued (las primeras
<d> de disyuncion del francés figuran en los versos 7, 14 y
27). Quelle se opone a qued elle; esta Ultima grafia fonica
permite contar una sflaba masy ajustar asi el computo a un
mismo nimero de silabas para los dos versos de cada distico.
Sin duda, se trata de la grafia propia de quien conoce
perfectamente la forma oral de la secuencia.

5. Estado de la cuestion: nuevas
contribuciones francesas, espafolas y
extremenas

El poema Buona pulcella fut Eulalia ha merecido una
extensisima bibliografia desde el siglo XIX, cuya seleccién
y recensidn se halla disponible en linea y actualizada hasta
2024 enlos Archives de Littérature du Moyen Age (ARLIMA).
Ademas de las bibliografias de Yves Chartier (1998) y de
Berger y Brasseur (2004), desde 2013 disponemos de una
Bibliografia comentada elaborada en la Universidad de
Oviedo bajo la direccién de Lamalfa Diaz, de cerca de 400
paginas, cuya consulta es ya imprescindible.

No figuran en la selecciéon de ARLIMA algunas referencias
que merecen ser resefiadas y sobre las que nos interesa
llamar la atencidn, sin intencién alguna de exhaustividad.

a) En primer lugar, la contribucién de algunos fildlogos
extremenos: Francisco Calle Calle (2001) y Juan José
Camison (2003 y 2006). Este ultimo francesista y poeta
presenta sendas traducciones al espafiol y da cuenta de las
300 poblaciones de Espafia que tienen como patrona a santa
Eulalia, asi como de las 80 localidades que llevan su nombre,
ademas de las 20 de Hispanoamérica.

b) En segundo lugar; los estudios y la traduccién del texto
de Josefa Lopez Alcaraz (1994 y 2004) tampoco figuran en
ARLIMA, quiza por tratarse de comentarios filolégicos
destinados a la enseflanza; o quiz4, por una mindscula pero
lamentable errata que se ha deslizado en los titulos de varios
trabajos espafioles, en los que figura la palabra cantinela,
en lugar de cantilena, con la consiguiente depreciacion de
significado que implica la confusién (pues cantinela, ademas
de ser sinénimo de cantilena, significa, segtn el Diccionario
académico, ‘repeticion molesta e importuna de algo;
matraca, tabarra’).

c) En tercer lugar, tres estudios de gran originalidad de
Renée Balibar (1992, 1993 y 2004), incomprensiblemente
olvidados en los repertorios y en la ensefianza de la
Séquence, han aportado una interpretacidon conjunta de
todos los textos del manuscrito 150 de Valenciennes: ;qué
sentido tendria copiar juntos un poema religioso francés y
un poema épico germanico? Balibar ha propuesto que sean
interpretados en conjunto y no aisladamente, como se ha
hecho tradicionalmente con la Cantiléne. La clave est4 en el
contenido de los sermones traducidos del griego al latin de
san Gregorio Nazianceno sobre Pentecostés, quien afirma
que “el Espiritu viene en forma de lenguas porque esta con
la Palabra [...], lenguas de fuego que purifican estas lenguas
se dividen porque cada don del Espiritu es particular”
(Balibar 1993: 56). Esta teologia de las lenguas de san
Gregorio seria la clave de la significacion de todo el libro de
Saint-Amand. Su coherencia radica en la emergencia de dos
literaturas, simbolo de dos pueblos con dos lenguas distintas,
el francés romanico y el francico renano germanico, dotadas
de la identidad y fuerza que reconoce el espiritu de
Pentecostés.

d) Son igualmente reseflables dos recientes contri-
buciones literarias, que recrean como ficcion histérica la
composicion, el canto y la interpretaciéon musical de la
Séquence de sainte Eulalie. El escritor francés Pascal
Quignard (2017) tiene una evocacion en prosa poética que
constituye una meditacion sobre el nacimiento de lalengua
francesay sobre lallegada de unas reliquias de santa Eulalia
al norte de Francia en el siglo IX. Los hechos relatados son
parcialmente ficticios, pero su lectura constituye un perfecto
acercamiento a los misterios del poema francés. En 2017,
se public6 también una ingeniosa novela histérica, La
cantiléne de sainte Eulalie, de Roger Bevand, autor que
incluye una buena traduccién en verso del poema al francés
contemporaneo.
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e) Por ultimo, son de facil acceso dos contribuciones
recientes: una de Rosa Mentxaka (2020), que aborda las
condiciones histoérico-juridicas del martirio de santa Eulalia
de Mérida, y otra de Jacopo Gesiot (2024), que revisa toda
la difusién de la Passio Eulaliae Barcinonensis, tanto en latin
como en catalan, castellano y portugués.

Aunque son numerosos los aspectos controvertidos que
encontramos en toda esta produccion erudita, es indudable
que se mantiene vivo el interés inagotable de la Filologia
francesa por los misterios de la letra, la voz y la historia de
la heroina y martir hispana que inaugura poéticamente la
literatura francesa.
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