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La oralidad,cn los cantos de la Gucrra Civil a
través de las fuentes filmicas

Matilde Olarte Martinez

Universidad de Salamanca.

1. INTRODUCCION

cancionistico de nuestra guerra civil presente en fuentes

filmicas. Si que podemos encontrar estudios o bien del cine
durante la contienda bélica, o bien del repertorio musical en los afios de
la guerra y los inmediatamente posteriores .

N o son abundantes los estudios realizados sobre el repertorio

Como ha sefialado Caparros Lera (1999:63 y ss.), pronto los
gobiernos de las dos zonas en que quedd dividida Espafia en la
contienda, tomaron conciencia de la enorme importancia del arte de las
imagenes filmicas como medio de comunicacién social y de influencia
ideoldgica. Por eso, las productoras siguieron funcionando durante esos
afios de la guerra.

En la zona republicana, podemos destacar un cine "proletario”, con
produccciones breves, abundantes y de facil efecto en el publico; estaba
auspiciado por los sindicatos y los partidos y grupos republicanos; entre
sus titulos mas famosos estan Aurora de esperanza (1936) de Antonio
Sau Olite, Barrios bajos (1937) de Pedro Puche, Cain (1937) de
Santiago Ontafién (inacabada), ;No quiero... no quiero! (1938) de
Francisco Elias y Nuestro culpable (1938) de Fernando Mignoni; en
cuanto a documentales bélicos, contamos con los producidos por la
CNT-FAI Reportaje del Movimiento Revolucionario de Mateo Santos,
iNosotros somos asi! de Valentin R. Gonzalez, Castilla se liberta de
Adolfo Aznar y Asi venceremos de Fernando Roldén; y los promovidos
por el PCE en 1937, Nuestros enemigos, Y cuando Lister Llego...,
Ejército popular y Por la unidad hacia la victoria de Fernando G.
Mantilla. Otros documentales de estos afios seran Madrid heroico (1936)
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de Ramon Barreiro, Madrid sufrido y heroico (1937) de Fernando
Roldan y Madrid 1938 (1938) (Gasca 1998).

En la llamada Espaiia nacional (Caparrés Lera 1998:68 y ss.) cabria
destacar la labor del recién creado Departamento Nacional de
Cinematografia, donde el sindicato de la Falange Espafiola y de las
JONS, a través de su Delegacion de Prensa y Propaganda, van a producir
Arriba Esparia, La reconquista de la patria, jMadrid! (1937) de Manuel
Villegas Lopez, Cerco y bombardeamiento de Ricardo Gutiérrez, y los
noticiarios Frente de Vizcaya, 18 de julio y Los conquistadores del
Norte. Homenaje a las Brigadas de Navarra. Desde la Alta Comisaria de
Espafia en Marruecos, pionera del Alzamiento franquista, se van a
realizar los titulos de Joaquin Martinez Arboleda La guerra por la paz 'y
Voluntad (1937). Los requetés, por su cuenta, producen dos peliculas
documentales de fondo propagandistico: Con las Brigadas de Navarra
(1936) y La toma de Bilbao (1937), ambas de Miguel Pereyra. Y el
Estado Mayor Central de Franco edité el documental Oviedo (1936), y
dos documentales de Eduardo G. Maroto, La reconquista de Malaga
(1937) y Belchite (1938).

Asimismo, no debemos olvidar las peliculas que realizan ambos
gobiernos en colaboracion con otros paises! .

Al igual que el repertorio de musica tradicional e himnos militares,
los gobiernos de ambas zonas utilizaron las peliculas como medio de
influencia ideoldgica y de propaganda politica, utilizando como bandas
sonoras las canciones que en los dos frentes se iban transmitiendo y
contrafactando segin avanzaba la guerra.

El primer fin de las canciones de guerra, y que tan claro se refleja en
las peliculas, es propagandistico, de defensa de los ideales que exaltan.
Los repertorios musicales de la guerra civil se componen, en ambos
bandos, de himnos, marchas y canciones militares; independientemente
del género empleado, las canciones ayudaban a ganar, o eso se creia, y,
también que se moria por una cancion y cantando una cancion (Diaz
Viana 1985:72-73).

Durante la 2* Republica se forja la primera vanguardia musical
espafola; los compositores, comprometidos con el régimen, se colocan
en puntos claves: Junta Nacional de la Musica y Teatros Liricos? , la
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critica musical en EI Sol, estudios sobre musica tradicional y
musicologia, etc. A los intentos de Lorca y Machado por revivir el viejo
Romancero (Diaz Viana 1985:72-73), hay que destacar las influencias
que ciertos regimenes politicos extranjeros ejercian sobre dichos
intelectuales; eso le lleva a Oscar Espla (1931) a declarar que

Si la Republica aspira a una renovacion total, no puede
desentenderse de las realidades internacionales del momento, de
ese movimiento actual de todos los pueblos de avanzada -el
ejemplo mds vivo es Rusia- hacia un nivel superior, huida de la
plebeyez en todos los érdenes, especialmente en el arte y en la
musica, que actia mdas directamente sobre la sensibilidad de las
masas, iniciandolas en un maravilloso dinamismo espiritual.

Con el nuevo gobierno del Frente Popular, la creacion musical se
apartard de un sesgo académico para acercarse a 'lo populista'3, que
originara el uso 'funcionalista’ de las canciones de guerra, con romances
propagandisticos, himnos panfletarios y canciones extranjeras adaptadas
al momento actual. Como ejemplo, queremos destacar los comentarios
que aparecen el el cancionero de Carlos Palacio Coleccién de Canciones
de lucha (1939) en tres ejemplos:

-1) el Himno de la juventud tanquista: Con gran frecuencia, nuestros
soldados adaptan a motivos musicales conocidos, letras compuestas por
ellos mismos que hacen referencia a los mas destacados episodios de
nuestra guerra. Esta letra esta adaptada a la misica de una cancién
soviética titulada Caballeria Roja

-2) Alerta: Esta letra, creada en 1937, se canta con la musica de una
cancion titulada Marcha de la Juventud feliz, que en Espafia se oye por
vez primera en la pelicula soviética Rusia 1940

-3) En pos de la vida: Una de tantas canciones que canta la juventud
Jfeliz de la Union Soviética en los grandes desfiles y concentraciones

Al estallar la contienda, esta élite de compositores intelectuales
todavia intenta salvar su reforma musical, y con la creacién del Consejo
Central de la Musica4, organiza, entre otras actividades, un Concurso de
Canciones de Guerra y una coleccion de composiciones originales.
Desde este mismo organismo se impulsa la guerra de 'retaguardia’, y asi
en el n° 1 de su boletin Miisica se hace un llamamiento a la creacion
popular, reclamando su funcién primordial:
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La funcion social que desemperiaba y ha desemperiado la miisica en
todo tiempo no podia tenerse en olvido, como asimismo su influencia en
orden al cultivo y exaltacion de la sensibilidad en aquellos medios donde
se encuentran o bien grupos de nifios desplazados por la guerra, o bien
niicleos o masas de combatientes

En plena contienda, cuando el gobierno republicano se desplaza a
Valencia, los compositores republicanos, representantes de la vanguardia
‘musical, se ponen al servicio de la sublevacién, de la misma manera que
musicos antifascistas como Weill, Hans Eisler o Dumailevsky hacian en
Alemania, sacrificando una vanguardia estética por una musica utilitaria
(Casares Rodicio 1987:321). Por eso apareceran piezas sencillas
compuestas por Remacha, Duran, Rodolfo Halffter, Bautista y Bacarisse,
simultaneadas con marchas de combate, himnos de unidades militares o
cantos de 'las juventudes en armas' que se publican en los cancioneros de
guerra, como la obra Alerta (de Rodolfo Halffter), Canto a la Marina (de
Bacarisse), Himno del 5° Cuerpo (de Oropesa) o Los campesinos (de
Casal Chapi). Por lo tanto, podemos afirmar que la guerra civil fue una
época de auténtica creacion popular, donde las canciones se hacen
populares al ser cantadas por amplias colectividades.

En el bando de los sublevados, donde aparentemente pesa mas el
elemento 'militar' que el popular, se crean marchas e himnos, que van
marcando y alentando las sucesivas victorias del ejército bien
organizado, frente al desmoronamiento de un ejército heterogéneo y
falto de disciplina, como definen ellos mismos al enemigo. Por eso,
desde la retaguardia, se acude a la recopilacion de marchas historicas de
toques de atencion, de ataque o de alerta, y se vuelve a cantar los
antiguos himnos carlistas como el Oriamendi. Lo curioso es la actitud
que toman tras ganar el conflicto: imitando al concurso de canciones de
guerra de 1937, se constituird un concurso de Canciones de Marcha en
1939, ganado el primer premio J. Rodrigo; y como "Cantos populares de
la Cruzada" incluiran canciones de tal diverso origen como Carasclds,
Yo te daré, Uno de enero, No hay quien pueda, Desde Santurce a Bilbao,
etc (XX 1972) , canciones que en las peliculas de los afios 40 se
interpretan en los momentos de descanso de la tropa, como un repertorio
popular que ellos asumen. En cambio, debido a la falta de compositores
intelectuales vanguardistas, este ejército no pudo contar con himnos y
marchas como los compuestos por los musicos de la generacion de la
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Republica, pero dispusieron de misicos profesionales como el maestro
Torroba, J. Rodrigo, Sorozibal o Juan Telleria, conocidos musicos
liricos; baste recordar que en la Republica se censur6 la postura
mayoritaria de los profesores del Conservatorio de Madrid por su apoyo
al ejército sublevado (Casares Rodicio 1987:321).

Como muestra de este repertorio que se populariz6 en la guerra,
presentamos varios ejemplos de canciones diegéticas y no diegéticas
presentes en peliculas que se refieren al conflicto bélico. En primer lugar
contamos con una version de La Internacional y de Si me quieres
escribir que aparecen en la pelicula de Tierra y libertad (1995) de Ken
Loach y miusica de George Fenton; mientras que la primera cancion
aparece en la pelicula cantada por todos los milicianos en el entierro del
compafiero, rapidamente se le afiade un acompafiamiento orquestal
incidental que ayuda a cerrar la secuencia; la segunda cancién se
encuentra en su contexto de musica "de retaguardia", siendo un ejemplo
de cancion contrafactada, ya que los textos se iban modificando segin se
iban ganando pueblos y ciudades en el frente republicano; al igual que
en el ejemplo anterior, primero la cantan todos los milicianos y luego,
orquestada incidentalmente, sirve de fondo para las escenas de la lucha
que se lleva a continuacion. La siguiente cancion que presentamos es A
las barricadas, de la pelicula Libertarias (1996) de Vicente Aranda y
musica de José Nieto; aqui se ve una manifestacion mayoritaria de
simpatizantes de la CNT, milicianos y grupos anarquistas que cantan 4
las barricadas, terminando con su propia version orquestal libre de
Nieto para engrandecer dicha manifestacion popular. Un salto lo
representan las canciones de la pelicula Raza (1941) de J.L.Sdenz de
Heredia y misica de Manuel Parada, tocadas como entretenimiento para
los soldados antes del toque de silencio; con acompafiamiento de
guitarra se interpreta las piezas populares Marchan jovenes y viejos y la
jota aragonesa La quiero ver levantada dedicada a la Falange; en el
piano un militar, tras la peticion de su hijo pequefio de que le toque
'canciones de guerra' interpreta Yo te daré -perteneciente al citado
repertorio de Cantos de la Cruzada- y Los rojos han pasado. Y para
terminar, presentamos las canciones de La fiel infanteria (1959) de
Pedro Lazaga y musica de Anton Garcia Abril, todas interpretadas con la
armonica; la primera, Nos gustan el tinto, el claro y el blanco, la cantan
todos los soldados antes de entrar en combate, animosos ante la batalla
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que les espera; y lso otros dos ejemplos son acompafiamientos con la
armonica en los ratos de ocio, del repertorio que demominan Cantos de
la Cruzada.

Para terminar, volvemos a definir la utilizacion de las canciones de
guerra en las peliculas en funcion de la ideologia del momento, de la
propaganda y en razon de la ocasion, al ser la guerra un factor que genera
distintos géneros compositivos. Un estudio mas especializado del
tratamiento de 'lo popular' en peliculas bélicas nos dara mas luces para
comprobar la creatividad artistica de algunas canciones 'de lucha' de
nuestra ultima guerra.
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NOTAS

I Vogelsang (1990) cita varias coproducciones alemanas-espafiolas no solo
durante sino anteriores y posteriores a la contienda:

-Die schonen Tage von Aranjuez. Kriminalkomddie, Hochstaplermilieu
Paris-Spanien. Musik: Hans-Otto Borgmann, Ernst Enrich Buder. Produktion:
Ufa. 1933.

-Stern von Valencia. Sensationsfilm, Spanisches Hafenpolizei- und
Zuhiltermilieu. Musik: Richard Stauch, Hans-Otto Borgmann. Produktion: Ufa.
1933.

-La Paloma. Film iiber einen spanischen Sidnger. Musik: Will Meisel, Fritz
Domina. Produktion: Robert-Nepal-Films-produktion GmbH. 1934.

-Andalusische Ndchte. Musikalischer Liebesfilm aus Spanien. Musik: José
Nunoz-Molleda, Juan Mostaza-Murales, Hansom-Milde-Meisser. Produktion:
Deutsch-spanische Gemein-schaftsproduktion, Tonfilm Studio Carl Froelich &
Co, Berlin-Madrid. 1938.

-Kameraden auf See. Abenteuerfilm zur Zeit des spanischen Biirgerkrieges
1937. Musik: Robert Kiissel. Produktion: Terra-Filmkunst GmbH. 1938.

-Der Stern von Tetuan (Marokkanische Romanze). Kulturfilm zur Zeit des
spanischen Biirgerkrieges. Musik: Robert Schultze. Produktion: Deutsch-
spanische Gemeinschaftsproduktion, Hispaniaproduktion in Gemeinschaft mit
Tobis, Madrid-Berlin. 1939.

-Philharmoniker. Film iiber die Berliner Philharmoniker und ihre Konzerte
in Deutschland und Spanien 1932/33. Musik: Alois Melichar, Friedel Heinz
Heddenhausen; das Berliner Philharmonische Orchester spielt: 1.u.2 Satz der 5.
Symphonie von Ludwig van Beethoven, 1. Satz der 7. Symphonie von anton
Bruckner, "Les Préludes" von Franz Liszt, "An der schonen blauen Donau" von
Richard Strauss, "Festliches Priludium" von Richard Strauss. Produktion:
Tobis. 1944.

2 Decreto del 21-VII-1931. Presidente : O. Espla; Vicepresidente: A. Vives;
Vocales: M. de Falla, C. del Campo, J. Turina, E. Halffter, S. Bacarisse, F. de la
Vifia, E. F. Arbos, B. Pérez Casas, A. Saco del Valle, E. Marquina y J. Guridi;
Secretario: A. Salazar.
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3 Aquel espiritu restaurador y creativo que nacio con la Republica en el
campo musical y que no tiene paralelo en nuestra historia, fue considerado
como una renta por la coalicion radical-cedista que no tendra reparo en un uso
proselitista de la musica. Los radicales tenian muy presentes el 'boom' que
surgio con el tema de los himnos (como la disputa producida por el Canto rural
a la Republica Espaiiola, de Oscar Espld), y en volverlo hacia la mayor
rentabilidad del folklore y pintoresquismo zarzuelero que desviaba a Esparia de
su gran meta de entonces, el universalismo.(Casares Rodicio 1987:320).

4 Decreto del 28-X-1937. Vicepresidente: S. Bacarisse; Secretario: J. Castro
Escudero; Vicesecretario: M. Lazareno de la Mata; Vocales: R. Halffter. J.
Bautista, E. Martinez Torner. F. Gil y R. Gerhard.
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1. INTRODUCCION

a relativa juventud que tiene la Etnomusicologia en nuestro
b pais esconde una de las dreas del conocimiento "musical" que
mas expectacion estd despertando en estudiantes e
investigadores de diferentes campos académicos, "una de las ramas de la
Musicologia mds prometedoras” (Marti 1996:12). Music6logos,
antropologos, socidlogos... se han fijado en ella y la han utilizado para el
desarrollo de sus trabajos. No obstante, la Musicologia tradicional ha
hecho de la Etnomusicologia objeto de duras criticas que la contintian
relegando a poco més que una disciplina "exética”" que cuelga --aunque
les duela-- de aquélla. Cuesta aceptar que no se trata de dos areas
irreconciliables sino de una unica disciplina -la Musicologia- que, como
todo dmbito académico, permite abordar y presentar los hechos desde
diferentes puntos de vista y partiendo de distintos -por opuestos que
puedan parecer- enfoques metodoldgicos tedricos y practicos.

A pesar de esta situacion de "aislamiento" a la que, por mucho tiempo
han relegado a la Etnomusicologia, se observa en nuestro pais un cierto
interés por situarla en el lugar que realmente merece. Prueba de ello son
los diversos trabajos que en Musicologia, Sociologia de la Misica y
Antropologia se vienen desarrollando en los ultimos afios en nuestras
universidades (incluidas algunas tesis impensables tan solo hace unos
afios atrds), la creacién de una asociacién sobre la tematica (SIBE,
Sociedad Ibérica de Etnomusicologia, que cuenta con mas de 70
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PREFACIO

a Sociedad de Etnomusicologia, dentro del décimo afio de su

constitucion, reune en el presente volumen una coleccion de

textos producto de las comunicaciones y de las conferencias
invitadas realizadas en sus V Congreso (Errenteria, marzo de 1999) y VI
Congreso (Faro, julio de 2000). En estos diez afios de existencia de la
Sociedad el panorama de la etnomusicologia peninsular se ha
transformado radicalmente: la etnomusicologia ha ido integrandose poco
a poco en las ensefianzas musicales superiores, tanto universitarias como
de los conservatorios, y la pluralidad de enfoques etnomusicolégicos han
ido tomando carta de naturaleza en un importante namero de
investigaciones —incluyendo varias tesis doctorales— y de proyectos
culturales, que engloban desde propuestas museograficas hasta
programas de radio, desde propuestas pedagodgicas a intervenciones
sociales asociativas o patrimoniales. Estamos convencidos que la
Sociedad de Etnomusicologia ha contribuido, como foro de debate y de
intercambio cientifico y humano, a hacer posible la emergencia de esas
realidades, y ha aportado al entorno profesional valiosas actitudes
criticas y una rica variedad de voces y de orientaciones cientificas. Esta
aportacion, por si sola, ya justificaria su labor.

Los articulos que hoy presentamos muestran esta extensa variedad de
planteamientos y de “miradas” que se estdn produciendo en nuestro
ambito en los Gltimos afios, y que se hace imposible reducir a unos pocos
temas o0 a unos pocos objetos de estudio. Por otra parte, estos trabajos
también son ejemplo de una interesante y fecunda complicidad de
diversos sectores sociales que apenas diez afios atrds ignoraban sus
coincidencias y sus intereses comunes: los estudiosos del folklore
musical junto a los profesores universitarios; o los estudiantes
universitarios en proceso de formacién junto a activos protagonistas
musicales (ya sea de las “tradiciones locales” o de las musicas populares
mas recientes). Y en este ambito plural y diverso, donde los estudios
etnomusicologicos recobran su condiciéon de estudios en ciencias
sociales, es donde toma sentido poder contar con aportaciones tan
esclarecedores y cuestionadoras como la del profesor Néstor Garcia

1



