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Resumen

La forma musical de la lamentacion presentd, en su composicién y ejecucion en capillas musicales
espafiolas, una evolucion desde sus origenes como “tono romano”, continuando con la configuracion en el
siglo de oro espafiol, para acabar cuestionandonos la conservacion de la tradicion autdctona y la posible
influencia que las tendencias espafiolas contemporaneas pudieran haber ejercido sobre ella, en el siglo
XIX.

Abstract

The musical form of lamentation presented, in its composition and performance for the Spanish musical
chapels, an evolution from its origins as "tone Roman", continuing with the configuration in the Spanish
Golden Age, to finish questioning the conservation of native tradition and the possible influence of
Spanish contemporary tendencies which have had on evolution in the nineteenth century music.
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EVOLUCION DE LA FORMA “LAMENTACION”
EN LA MUSICA ESPANOLA DEL SIGLO XIX

Matilde OLARTE

Aunoue no podemos fijar una fecha exacta para la constitucién de la
lamentacién como modelo musical prescriptivo, conservamos datos do-
cumentales que demuestran la existencia de una melodia propia, mas
ornada que las que aparecian en las “Lectiones”, que se interpretaba en
los maitines de los tres dltimos dias de la Semana Santa, y que se
conoce actualmente con el nombre de “tono romano”. Creemos que
éste es el origen del género de la “lamentacién”, que alcanzé gran difu-
si6n en la mayoria de los pafses europeos durante el Renacimiento y el
Barroco.

En la Peninsula surge una variedad original, el “tono hispano”, ca-
racterizado por una mayor ornamentacién con respecto a las melodias
de otras naciones; compartimos la opinién del Dr. Lépez Calo' que
supone la existencia de un tronco comtn para todas las lamentaciones
hispanicas. Como ha apuntado la Dra. Klimisch en su atin inédita tesis
doctoral, Morales ser4 quien reciba esta tradicién y encauce las distin-
tas tendencias hacia la configuracién de un tono especificamente his-
pano, construido sobre la base del segundo modo; este caracter autée-
tono se va a traducir en el uso de la “musica ficta” en un contexto
homofénico, donde se conseguird una variedad de texturas por medio
del contraste diios y trios, y asf la variedad arménica evitara la mono-
tonia en la textura cordal dominante. >

' J. LorEz CALo, Las lamentaciones solisticas de Miguel de Irzar y de José de Vaque-
dano, p. 123.

* M. J. KvimiscH, The Music of the Lamentations: Historic and Analytic Aspects, p. 63:
“Although cast a prevailing homophonic texture, the settings written by Morales emit a
certain Spanish character through the use of “musica ficta” and cross relations, through
texture-variety by contrasting duos and trios increasing voice partes at points within the
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Al finalizar el siglo xvii, decae el interés de los compositores euro-

peos por esta forma de composicién, aunque esto no serd obstaculo

para que encontremos abundantes lamentaciones de esta época en los
archivos catedralicios espafioles, tanto en forma solistica como polico-
ral, lo cual demuestra un alejamiento de la préactica comtn en los crea-
dores espafioles, en lo referente a musica litargica.

Se puede conectar este desinterés con la propia decadencia del canto
gregoriano, puesto que en la composicion de lamentaciones se partia
de un “cantus firmus” gregoriano, practica que comenzo a declinar ya
en el siglo xvi. Como sefiala Klimisch,* este cambio de coordenadas
compositivas se manifiesta también en la tendencia a dar supremacia a
los aspectos melédicos de la mtsica sobre la palabra, y llevar4 a la bus-
queda posterior de una estética que dé solucién al conflicto entre pala-
bra y tono en la entidad musical. Ademas, no podemos olvidar todo el
entramado de factores politicos, sociales, teolégicos y estéticos que
caracterizan a la Espaiia de la época y que forma el contexto en que se
va a desarrollar esta forma musical.

Como demostracién constatable de lo anteriormente dicho, baste
decir que sélo tenemos conocimiento de una lamentaciéon en Europa
_la de Aiblinger en Munich de 1849-, mientras que varios maestros de
capilla espafioles seguiran componiéndolas, como es el caso de Pedro
Aranaz y Vides (1740-1820), Manuel José Doyagtie (1755-1842) y Ma-
riano Rodriguez de Ledesma (1773?-1847).

Ello no obsta para que las tendencias europeas influyan sobre ellos:
aunque los dos primeros contintian en la tradicién heredada del xvir
se apartan del “tono hispano” antes apuntado; Ledesma incluso mues-
tra mas afinidad con la musica vocal y sinfénica de su tiempo que con
modelos litirgicos de tiempos anteriores.

Ledesma, al que algunos consideran como el primer musico roméan-
tico en Espaiia, se form6 en la antigua polifonia espaiiola, sin seguir el
estilo italianizante de su época, llegando a alcanzar un estilo propio,
bajo la influencia de las ideas compositivas de Weber y Berlioz. Se con-
sidera su serie de 9 lamentaciones para Semana Santa (1838) como
una de sus mejores obras. En ella se manifiesta un lenguaje armdnico
roméantico, con el uso de cromatismos al que siguen rapidos cambios
de clave, modulaciones y acordes disonantes; explora el uso de combi-
naciones poco usuales (como la de dos clarinetes y dos bajos formando
un grupo de cuatro), y bajo influencia de Weber se aparta de la orques-

composition, through upward-shifts in vocal ranges producing a continuous ascent in
the larger architectural pattern, and through the use of harmonic variety to avoid mono-
tony in the dominant chordal texture”.

3 M. J. KLIMISCH, op. cit., p. 110.
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ta cldsica en su tratamiento solistico de ciertos instrumentos (la trom-
peta, por citar un caso); se advierte en su serie de lamentaciones un
uso peculiar del color, que hace penetrar de modo especial en el texto
poner de relieve todo su contenido poético. ’
L2} evolucién en el tratamiento de la lamentacién comenzada por
Rodriguez de Ledesma no parece haber tenido eco en otros composi-
tores espafioles contemporaneos. Esto nos hace preguntarnos si ha
existido realmente una doble tendencia compositiva en Espafia, o si
por el contrario Ledesma ha de ser considerado como un caso aiélado
no representativo de su siglo. Citando al musicélogo Rafael Mitjana'
que publicé un analisis de su serie de Lamentaciones en 1909, su orien:
tacu?n artistica es “reveladora de su no comtn clarividel;cia pues
Yolv1end0 !a espalda casi siempre a las tendencias predominantes, en su
EI;Z’(’:.EZ’ se inspira en ejemplos que entonces se juzgaban como desati-
Hemos intentado seguir en este trabajo el hilo de la evolucién de
esta forma musical, desde sus origenes en el “tono romano”, conti-
nuando con la configuracién hispanica dada por Morales para’acabar
cuestionandonos la conservacién de la tradicién autécton;:\ y la posible

1nﬂu§nC1g que las tendencias europeas contemporaneas pudieran ha-
ber ejercido sobre ella, en el siglo xx.

* R. MITJANA El maestro Rodri; 1
! » giez de Ledesma sus La
id, Rl st ‘ . y mentaciones de Semana Santa.
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