
Claes Oldenburg

Claes Oldenburg (Nacido en el 28 de Enero, 1929 en  Estocolmo), hijo de
diplomático sueco residente en Nueva York. En 1936 su padre es destinado
al Consulado Sueco de Chicago donde creció (“Chicago has a strange
metaphysical elegance of death about it.”) y estudio en “Latin School of
Chicago”. Se interesó por la literatura y historia del arte en la universidad
de Yale de 1946 a 1950, más tarde vuelve a Chicago donde asiste a clases
en “School of the Art Institute of Chicago”. Mientras desarrolla su obra tra-
baja como reportero en “City News Bureau of Chicago”. También abre su
propio estudio. En 1953, consigue la ciudadanía de los Estados Unidos de
América. En 1956, se traslada a New York, trabajando parcialmente en la
librería de “Cooper Union Museum for the Arts of Decoration”.

Claes Oldenburg,  profun-
diza con las representacio-
nes de objetos cotidianos,
y ha sido desde la década
de los 50´ uno de los pione-
ros del arte Pop. Artista que
en sus comienzos desarro-
llo su obra en torno al  so-
porte performance y la
instalación, algo totalmente opuesto a sus compañeros coetáneos del ex-
presionismo abstracto. Más adelante junto a Coosje van Bruggen, se
sumergió en el arte público con obras y proyectos de grandes dimensio-
nes.

Un nexo a toda este multiformato es la temática y referencia es en torno
al objeto producto de lo industrial, el objeto forma de consumo, el cual,
se convierte en transmisor de cultura y en símbolo del mundo capitalista,
al ser este receptor y representante de cambios socioculturales, producto
y síntoma bajo la misma forma.

En los años sesenta Oldenburg se centra más en la performance y la ins-
talación como ya he citado más arriba, se puede decir de esta etapa como
la más representativa en su conjunto obra. Esto va en concordancia con
sus obras de bulto redondo a la hora de utilizar materiales blandos y ba-
ratos con los que creaba “mímesis” de los objetos cotidianos. Este tipo
de materiales rompían con la tradición de utilizar materiales duros y nor-
malmente de coste medio o elevado,ya que permitía un interacción por
parte del espectador al igual que en sus performances. El autor no solo in-
cita a la interacción, si no que invita casi de manera explícita a ella, tanto
como en la disposición de sus obras como por los materiales elegidos en
el proceso creativo.

En su etapa posterior invitaría a la interacción a través de lo dimensional:
grandes dimensiones para elementos cotidianos de dimensiones peque-
ñas en respecto a la humana; y de manera consecutiva la utilización de
materiales rígidos y fuertes como el acero, madera, escayola, etc...

“I make my work out of my
everyday experiences wich
i find a perplexing and 
extraordinary as can be”

Claes Oldenburg

“Western art is built on the
biographical passion of one
artist for another”. 

Jim Dine 
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La forma y el objeto como dimensión independiente, elogiar la obra como
realidad autosuficiente, el volumen y lo matérico como materia primige-
nia,como génesis del proceso, llevar lo ordinario a lo extraordinario: pre-
misas y conceptos aparentemente básicos en la creación plástica, como
formulación de un ente objetivo.

Veo en la obra de Oldenburg, la extraña-
ción prima, el prisma más crítico de la ex-
periencia estética a mi parecer. Las formas
a lo largo de su obra pierden y reafirman a
la vez su funcionalidad, extrañación ergo
anterior apreciación del significado y del sig-
nificante, una simbiosis y consecución
tensa: los objetos sobredimensiados, modi-
ficados, dipuestos antinatura, etc... pare-
cen proclamar su aparente perdida función
de cierta manera.

Lo arriba dicho parece corroborado por la rotura del “misticismo” omni-
presente en muchas obras escultóricas y su disposición, a través de la bús-
queda de la interacción de los espectadores con la obra, la elección de
los materiales que componen las obras y los objetos usuales que se repre-
sentan. En paralelismo a ello, el autor de origen sueco, comulga con el es-
pacio en el que expone sus obras de manera mutable: rompe con el
paradigma de escultura inmutable y hiératica en un espacio poco o nada
maleable, citar su clasificación de galerías: “Experimentales contra gale-
rías con ánimo de lucro, de beneficio”. 

La desvirtuación de la iconografía como planteamiento al binomio funcio-
nalidad/contrafuncionalidad, familiaridad/contrafamiliaridad.

[...]”I am for an art that is political-erotical-mystical, that does something other than sit on
it’s ass in a museum.
I am for an art that grows up not knowing it is art at all…
I am for an art that embroils itself with the everyday crap & still comes out on top.
I am for an art that takes its form from the lines of life itself, that twists and extends and
accumulates and spits and drips, and is heavy and coarse and blunt and sweet and stupid
as life itself.
I am for an art that a kid licks, after peeling away the wrapper…
I am for an art that is smoked, like a cigarette, smells, like a pair of shoes.
I am for an art that flaps like a flag, or helps blow noses, like a handkerchief.
I am for an art that is put on and taken off, like pants, which develops holes, like socks,
which is eaten, like a piece of pie, or abandoned with great contempt, like a piece of
shit.”[...]

Manifesto de Claes Oldenburg.
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