. ME. [2.0
The OF. ars,

L.arfem, rmh,
pL).

(sing. and
sed.] LS art; nopl.
&en. Skill as the result of knowledge and prac-
tice, 9. Human skill (opp. to naswre) ME,
8- The learning of the schools; ses 11
Ta. spee, The frivium, or any of its st
- - b gew, Learning, science (arch.) 1
4. 1{«4 Technical or professional skill
& The application of skill to subjects of taste,
as poetry, music, etc.; «f. in mod, use: Per-
fection of workmanship or execution as an ob-
ject in itsell 1620, pplied to the arts
of imitation and design, Painfing, Archilecture,
etc.; the cultivation of these in its principles,
practice, and results. (The most usual mod.
sense of arf when used simply.) 1668

“El hombre del siglo XX
encontrard la poesia en
prospectos, catdlogos y
carteles. Y la prosa en los
periddicos.”

Guillaume APOLLINAIRE
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CONTEXTO DEL SIGLO XX

Joseph Kosuth declaraba convencido - y asi lo demostrd en la practica - que
después del fin del arte, la Unica salida que le queda a éste si quiere seguir
existiendo es la indagacion acerca de si mismo, asi que establece la forma de
tautologia como base de su obra. Ya Duchamp se interrogaba acerca de esta
cuestion, él lo expresaba en términos religiosos: éen qué momento se da la
transustanciacion al objeto? O lo que es lo mismo, équé es lo que confiere el
adjetivo artisitico - el coeficiente de artisticidad - a una pieza para que pueda
llamarse obra de arte?

A partir de esta cuestidon, no poco atrevida, he querido plantear mi proyecto.
En 1936, Walter Benjamin publica su famoso ensayo La obra de arte en la era
de la reproductibilidad técnica, donde argumenta la tesis de la pérdida del
valor cultual sustituido por el exhibitivo. Desde la modernidad las obras co-
menzaron a mostrarse a un publico, el arte empezd a ocupar una esfera dentro
del ambito social que ha ido aumentando poco a poco. La sociedad comienza
a cambiar, la moda se impone en las costum-
bres y va marcando un ritmo cada vez mas
acelerado, la creencia en el progreso siempre
hacia adelante y cada vez mas rapido.

La cultura de masas, los mass media, la publi-
cidad... han ido creando una sociedad bom-
bardeada de imdagenes y de informacién que
se hace imposible de asimilar por la sobrea-
bundancia a la que estamos sometidos. La
cultura y dentro de ella como una parte, el
arte, ha devenido espectaculo. Lo anuncia
Guy Debord en 1967 y los hechos han ido con-
firmando bastantes aspectos que ya anun-
ciaba. El espectdaculo es ocio, pero ha llegado a comprenderse como cultura, y
ésta se ha convertido en mercado.

En la prensa abundan cifras ingentes de muertos cada dia pero a nadie le sor-
prende, nadie se fija siquiera. El sensacionalismo va destronando al verdadero
periodismo.

Otro hecho relevante que se da en la sociedad contempordnea es el fendmeno
de la moda. Las tendencias van cambiando cada poco tiempo y lo nuevo es
obsoleto rapidamente.

Los medios de comunicacidn, la prensa, van marcando unos valores casi cada
dia y son los que guian el comportamiento. Se van generando nuevas ideas
cada dia, esta aceleracion no deja espacio de reflexion, lo cual desemboca en
lo que podriamos denominar con Finkielkraut, la derrota del pensamiento. La
pérdida de unos criterios reflexionados y argumentados, en favor del espec-
taculo. Todo el mundo huye del aburrimiento, con lo cual la exigencia suprema
que pide la sociedad es que nunca termine la funcién, esta espectante por ver
qué ocurrird luego, qué vendrd después, qué novedad sera la de mafana, con
qué grandiosidad seremos sorprendidos.
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“Otro aspecto importante de estas obras es la relacion ==
entre imagen y texto, como éste se puede convertir
en imagen y viceversa. Hay una voluntad de enfrentar

ANTEPROYECTO - 4Escultura

La base de mi proyecto es el cuestionamiento mismo del arte. Ale-
jandome un poco del planteamiento conceptual y partiendo de una
tesis mas socioldgica, que el arte es algo publico - politico por tanto
-, donde el espectador tiene tanto o mas importancia que el artista,
y contextualizando esta idea en la estructura social actual, en que
abunda mas el espectaculo y la novedad que el pensamiento y la
reflexion, lo que planteo es un proyecto que mantenga este caracter
de investigacion inicial.

La cuestién de la rapidez, de la novedad, va construyendo un depo-
sito residual de acontecimientos e ideas que van acumulandose sin
ser apenas digeridas. La prensa es el factor que refleja lo que ocurre
en la sociedad, ademas de influir fuertemente en la formacion de su
caracter. Quiero ir recopilando titulares de prensa, fragmentos de
noticias que informen acerca del arte e ir haciendo un “almacén de
la historia del arte” que se vende. El objetivo es ademas, sustituir la
imagen de la obra por la imagen del nombre, lo importante no es
tanto la pieza como lo es el discurso que forma la opinién publica a
su alrededor. O el mismo nombre del autor es lo que se comercia,
dejando a un segundo plano la sustancialidad de las piezas, por ello
el nivel de exigencia no es sino mantenerse en primera linea de
prensa con lo facil y espectacular, lo que vende.

El hecho de ir creando una memoria como una especie de depodsito
tiene también algo de fetichismo. Lo que se va acumulando tiene la
apariencia de ser arte, pero en realidad es sélo parecer.

El arte como fendmeno convertido en espectaculo que obedece a
la ley de la rapidez y de la moda, en que lo que importa son los nom-
bres que solo son signo, pero cuya funcion se ha alterado hasta
sustituir a lo esencial.

El paso de Boltanski por Buenos Aires

Por Estrella de Diega

Tras el rastro roméanico de Tapies

= El arfista utilizd para una abra un fresco arrancado del altar romanico de Sant Climent de Taiill
® Pintura romanica y barreting, del afie 1971, ne es |3 unica creada con plezas anfiguas

Las obras de Damien Hirst pierden el 30 por
ciento de su valor

al espectador a la complejidad de lo cotidiano y a la

cantidad y variedad de matices que lo constituyen.”

Roni Horn, premio Mir6 20153

o ,
|gnC|S| AbOl“ ® |3 estadounicense es latarcera mujer consacutiva en hacerse con el galarddn
= Ha realizado esculturas, disujos, (nstalaciones e intervenciones en |z naturaleza

“Todo lo que una vez fue vivido directamente se ha convertido en una mera representacion”
La historia de la vida social se puede entender como “la declinaciéon de ser en tener, y de tener simple-

mente en parecer”

Guy DEBORD




