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Peter Brook: musica para un traje vacio

Peter Brook, uno de los grandes de la escenagaeeel horizonte del teatro esta ligado a su imabiin
con lo musical. Es lo que hace con 'El traje’, @gteena ahora en Espafa. El director reflexionenade
sobre el mundo de hoy y la necesidad de compasién

El Pais -Fietta Jarqué MAY 2012 - 12:26 CET1
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Una escena de 'El traje'. / Pascal Victor
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Hay tres elementos que le dan vueltas en la cabBrter Brook desde hace afios: Africa, la musaa y
teatro. De acuerdo con su genio y temperamentiolohexcavando cada vez mas profundo en cada uno de
ellos, deteniéndose en los hallazgos como un alog®dGsacando conclusiones como un filésofo,
transformando las relaciones entre los tres comartista. Por eso le ha dado un giro radical aalma

gue ya habia llevado a los escenarios en 1998aje, adaptacion de un relato del sudafricano Can
Themba (1924-1968) la retoma ahora transformada en un musical. Rexmn musical al estilo de
Broadway, sino un experimento que, para él, mancaimnbo renovador del género. Su estreno mundial a
principios de abril en Francia ha recibido enceoslielogios. Ahora llega al Festival de Otofio en
primavera, de Madrid, codirigido con otros dos boladores, en inglés y con un grupo de actores-
cantantes capaces de invocar la magia.

El papel de Peter Brook (Londres, 1925) en el desaidel género teatral contemporaneo desde mesliad
del siglo pasado hasta hoy ha sido fundamentasdopara la practica sobre el escenario sinovadrde

un pensamiento, una ética y una sensibilidad sasgilésde el seno de la convivencia. Sus expereagia
el Centro Internacional para la Investigacién Taatreado hace mas de cuatro décadas en Pauiansig
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dando frutos exoticos y sabrosos. “El propositdregéde nuestro centro internacional ha sido derapst
que todo ser humano es en esencia igual a los dpesesa la apariencia exterior, que si es disijreao
es lariqueza y gloria de nuestro planeta”, afiBnaok. “Por eso no deberia haber razones parai@loold
oposicion, por el contrario, si nos juntamos poderer que cada persona se enriguece con todas las
diferencias que vienen de los demas. Todos jumim®s individuos mas amplios que lo que puede ser
cada uno en lo profundo de su ego. Desde el pringigsimos establecer que esto puede ser un neensaj
para la humanidad, frente a esa estlpida forma&gap orientada solo a sacar provecho econdémicel En
pequeiio mundo del teatro, unas veinte a treintopas de culturas, idiomas y religiones distintas,
trabajando juntas y creando o viviendo relacioreedistinto tipo ofrece esperanzas. Cualquier octofli
que se da en el mundo tiene su reflejo en un grapw este y si aqui se pueden resolver esos prablem
significa que hay esperanza de resolver los de nesgala”.

Brook habla con conviccion a través del teléfonablid tranquilo pero sin pausa. Resulta complicado y
hasta irrespetuoso interrumpirlo con las pregupteparadas para le entrevista. No importa. Lo deee d
tiene interés por si solo. Fuera las formas conwaates. Si es casi un monélogo, que asi sea. i@nti
explicando su predileccion por Africa. “En el coptmedel centro entran muchas culturas: India, Japon
pero, de manera muy especial, Africa. Alli descgbd para la gente blanca y europea Oriente, ergen
siempre ha sido respetado como una fuente de ayltsabiduria. Pero ningun blanco europeo, hast ha
muy poco tiempo o ain hoy, respeta la enorme eultumana de Africa, que no se expresa en
monumentos o pinturas o edificios. En Africa hag galtura muy profunda que se percibe en las
cualidades del ser humano y las relaciones et elsi como en las antiguas estructuras fansliare
personales e intimas. Nosotros fuimos capacess#ggiancosas en Asia, de aprender otras de Ind@lgpe
gran leccién que toda la civilizacion blanca haoigiio con persistente ceguera es que la civilinatiés
profunda —aunque de una manera distinta— esta greAtina vez que empecé a descubrir esto he ido
reforzando una relacion muy especial con ese aamten No solo con actores africanos sino con Afita
Si misma”.

Can Themba era un joven profesor negro en la Sodafelapartheid.Escribia relatos, pero sus primeros
textos fueron destruidos por el régimen. Al gamacancurso de relatos en la reviBtaim (tambor), de
jévenes periodistas negros urbanos, termind poseai la redaccion. Hacian periodismo de investigac
Hastiado de los abusos de la discriminacion safaeazilandia. En 1966 fueron prohibidos sus esceh
Sudafrica por “comunistas”. Murié un afio despuds@g alcoholizado.

“Ningun blanco europeo, hasta hace muy poco tieon@dn hoy, respeta la enorme cultura humana de
Africa”

“El autor deEl traje, Can Themba, fue una victima dglartheid.Un joven de enorme talento al que se le
prohibid ejercer su arte para la escritura y munleoos publicar una sola palabra”, prosigue BroBk. “
tiempos de Franco o de Stalin muchos escritoresiiugensurados, pero el hecho de que antes de que
pusiera la primera palabra sobre el papel ya hatdgrohibicion por el solo hecho de ser un hombre
negro es increible. Y eso lo matd. Solo dejé un@s 1o relatos y esta pequefia obra maestra, coque la
pudo escribir Chéjov o Pushkin. Todo concentradaresolo incidente. Al conocerlo en 1970 decidimos
montar la historia como obra teatral y elaboraatoda temporada sudafricana”.

La historia deEl traje es tan sencilla como poderosa. Un hombre sorpiandédelidad de su mujer. El
amante logra escapar pero deja atras su ropa.ri€larentonces impone a la mujer la presencia de ese
traje acusador en todos los momentos de su vidahumillacién larga y dolorosa de funestas
consecuencias. Como en las mejores piezas deiest®descénico, revelar la anécdota no afectzada
el misterio que crece y se modula en el desarddlta obra. Los intérpretes son la cantante —yaahor
también actriz— Nonhlanhla Kheswa, Jared McNeWyjliam Nadylam. Hay musicos en directo en el
escenario: guitarra, piano y trompeta. Y ese eléméamusica, el que viene ocupando un lugar vada
mas importante en el trabajo de esta compafia.quiéaeponeEl traje como musical? ¢ Le dejé
insatisfecho la version dramatica? “Uno nunca satidfecho con lo que hace”, dice Brook. “Nunchdo
estado. Pero a mi lo Unico que me interesa es mlemto presente. En este caso, mi estrecha colaivarad
Marie-Héléne Estienne desde hace muchos afioguella que vino con la idea @ traje. ¢, Por qué no



3
hacer una nueva version? Pensamos que hoy esdipiezan nuevo significado y la intuicién de hazer
ahora con musica puede aportar dos nuevas dimession

A esas dos nuevas dimensiones se referird enalgtall adelante en la conversacion. Lo que prefiere
puntualizar primero es el contexto de la obra. pieaa que, pese a la tragedia que se masca, tiene
momentos de comedia. “Sudafrica tiene algo quéstindue de los otros paises, porque lo que hadalv
ese pais es la enorme revolucion que les ha pdosiéilir del mas cruel y horrible de los regimenes
politicos”, contindia Brook. “Ehpartheides una de las peores expresiones del coloniatigradan
existido. La razén de que pudieran sobrevivir a el es solo por la vitalidad y la creatividad degente,
sino porque mas que en cualquier otra parte deéinsrie, en Sudafrica existe la capacidad de tdasar
cosas malas con sentido del humor. El hecho déaggente pudiera salir de terribles torturas y arda
calle para contarle a sus amigos esas experiemgigaslo con vivacidad sino hasta con risa, con mumo
hacia lo que es la esencia del ser humano. Pauesatro ha sido distinto del que se hace en sifios
de Africa. Porque su necesidad, unida a su vitljdaumor, ha hecho de ellos actores naturalesaiada
de su vida. De modo que han emprendido esta gvaluogdn liderados por Mandela hacia un nuevo
mundo, con lo que ellos llaman ‘verdad y reconcifia’. Sin derramamiento de sangre”.

“Més que en cualquier otra parte del continenteSeaéfrica existe la capacidad de tomar las cosdesm
con humor”

Este proyecto tiene su génesis en otro muy disthuteersion déa flauta magicagde Mozart, titulada
Una flauta magicaestrenada en 2011. “Cuando estdbamos trabajaride sonetos de Shakespeare,
Marie-Héléne me trajo un muasico muy libre y origirke gran talento, que se llama Frank Krawzcyc.
Juntos formamos un trio y trabajamos en la adaptaizlLa flauta magicade Mozart. Esa obra fue el
resultado de un largo trabajo del trio. Es MariéeHé la que lleva todo el peso y la responsabiligiga
soy, de alguna manera, su asistente, pero en gj@aosraegamos a esa artificial division del tralzpje
exige que uno sea el director, el escenégrafamisico”.

“Al abordarLa flauta magicano como una Opera sino como lo que Mozart llamedaaSingspiel —teatro
cantado—, pensamos que podria abrir una nuevairedl punto de inicio fue la conviccidn, después
de pasar afnos trabajando con teatros de Operagedestp ha dejado de tener toda la libertad —aunque
puede dar todavia mucho placer a cierta gente—p\yeene el papel creativo que tuvo en su dia como
forma dramatica. La comedia musical fue el graeme del siglo XX en Estados Unidos, en particalar
Broadway. Eso también ha pasado, ha dejado dé¢ semdelo. Pero hay algo nuevo que debe ser
explorado y es lo que hemos estado haciendo eBdugffes du Nord”, continua.

“Con este trio vamos a hacer algo, porque sientdajnueva version d€l traje puede traer dos nuevas
dimensiones. Una es que de manera muy suave, iesulo de cualquiexgitprop pasado de moda, se
puede ahondar en el sentido de la historia. Estapse escribidé, como decimos en la obra, ‘bajuigd

de acero de la opresion’ y eso tiene un efecta eidh privada de esas personas. Lo que es impartan
mostrar es que lo que parece un problema purarpergenal entre un hombre y una mujer, se convierte
en algo mucho mas amplio”.

“La otra dimension es que hoy cualquier trabajaedd realidad politica y social tiene el mismocedesn
nosotros que lo que vemos en la television. Uncogas horrorosas cada dia y, cuando termina, ésta m
furioso y frustrado que antes porque siente queayacnada que se pueda hacer. Pero la esencia de la
tragedia —y eso nos lleva al significado que tuvd\enas— es la de mostrar a la gente sucesosdgagi
con el objetivo de llegar a ese algo misteriosm#ldo catarsis. De modo que dejabas la tragedralsia y
desesperacion, y salias mas fuerte que cuando astpeEs un gran misterio que siempre ha tenido gra
influencia en mi. Y aqui he creido que la dimensiéha musica no se da porque hay una mezcla de
musica sudafricana y de jazz, sino que coexistanalteera invisible con Schubert. Frank Krawczyk ha
entretejido de bellisima manera todos esos hilogjue hace esta masica es otorgar una nueva dinensi
de compasién que solo la masica puede dar”, s@fiatik. “La gente que hemos visto salir de las
representaciones dea flauta magicaeen muchos teatros, lo hace con una expresionresteb como con
mMAas coraje, mas tocados por la humanidad, mas sivopajue cuando empezaron”.
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La compasion es para él una de las principalesrows del drama, desde la tragedia griega al teatro
contemporaneo. “Todo drama se desarrolla a partitod opuestos en confrontaci§ntodos los dramas
pobres, los melodramas, muestran solo una de tesghakespeare no dejé que se entrevieran en
ninguna de sus piezas juicios personales. Muestsbpajes que son capaces de acciones terribies, pe
con una gran capacidad para auténtica compasiorsifgsifica entrar a lo mas profundo y comprender
totalmente un punto de vista que nunca imaginasteqdrias compartir. Ves a alguien comportarse de
una manera que, en un momento te hace pensarribtetey a la vez sientes profundamente que lo
entiendes. Eso es lo mas necesario en el mundoydédimor y compasion”.

Y recuerda una situacion que ilustra lo que diGaigndo hicdRkey Leaitrabajé con una gran actriz, Irene
Worth, en el papel de Goneril. Durante siglos, yaglo el mundo, Goneril ha sido considerada una&muj
mala e hipercritica. En mi primera escena ellasadéida como una serpiente y con los 0jos muy
maquillados, como la mala, la bruja de los cuemtfastiles. Esa poderosa Irene Worth acoge a stepad
—con todo el amor, la rivalidad y la semejanza gpe hija puede sentir por su padre— que vieneia viv
con ella. El llega con sus amigos, destroza todce lgue sus sirvientes se emborrachen y provoquen
escandalos cada noche. Goneril, al confrontarloatéa sentir verdaderamente que aquello era iatée
y, de pronto, toda la simpatia que despertabadebs® traslada a ella. Despierta la compasiorpu#ss
cuando inevitablemente lo echa de su casa, vualeasenderla a ella y sentir mas compasion pérasl.
eso la compasioén es la cualidad que mas se neabsita y es de las menos respetadas y comprertidas
la actualidad. Es lo que Mandela tuvo el corajiedar a Sudafrica. Hacer una revolucion sin
derramamiento de sangre y solo pidiendo verdadgnaliacion”.

“Se ven cosas horrorosas cada dia en televisidialydo terminan, estas mas furioso y frustrado que
antes”

Aunque algunos daban por seguro su retiro de éediin de la compafia Les Bouffes du Nord, Brook lo
niega y se reafirma en su inagotable pasion pquéohace.

“Yo no puedo tomarme las cosas con calma”, adritiisa es mi naturaleza, desafortunadamente. Penseé
que iba llegando el momento de dar mayores respidsales a gente mas joven y fuerte. Hay que ser
realistas y aceptar que con los afios ya no tienessima energia que cuando tenias 25 o 30 afios.
Tenemos al frente de la compafia a dos personasstpre intimamente ligadas a la musica y todos
sentimos que Les Bouffes du Nord tiene un origeg cacano al teatro musical. Sentimos que hay una
manera nueva de explorar ese campo. Por eso hitiantsuta magicacomo una forma de transicion, con
la idea de seguir trabajando en cuanto hubiergootyauesta interesante. El que yo me haya alejades
Bouffes du Nord no es mas que una simplificacidmopéstica”.

Porque si hay algo que detesta es la idea deunesarcesor. “Es lo que he tratado a evitar a todtacEs
necesaria una nueva direccién en el teatro de t@ydga de unir la musica clasica y popular corfuainte
sentimiento para el teatro puede llevar a ello”.

El traje. Festival de Otofio en primavera. Teatros del C&ah Verde. Madrid. Del 9 al 15 de mayo.
www.madrid.org/fo/2012
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La laboriosa busqueda de la simplicidad

El Pais -Javier Vallejo 5 MAY 2012 - 01:58 CET

Peter Brook seria hoy Peter Bryk si un funcionatitosuficiente no hubiera decidido britanizar allkgbo
de su padre, exrevolucionario menchevique, cuandmwaal puerto de Dover huyendo de la | Guerra
Mundial. Sus raices rusas lo sitan en el hilordeaaga de directores renovadores que arranca con
Stanislavski, Meyerhold y Tairov, y culmina con &re Mnouchkine. Empez6 haciendo teatro ilusionista,
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a la italiana, en Londres y en Stratford, convemcid que el universo real del publico y el imagmde
la obra debian de estar completamente separadosigepués de haber dirigido a todo el firmamento
britAnico, Laurence Olivier y John Gielgud inclusdole haber estado al frente del Covent Garden (de
donde lo echaron tras montar B&omécon procaces disefios de Dali, castrados convemente por el
departamento de produccion) y de haber alcanzacimbadel prestigio, Brook se sentia hondamente
insatisfecho. Por un lado, Binkie Beaumont, el mésigente productor del West End, le habia hecho
notar con elegancia que por mucho que supiese pabeta en escena no sabia gran cosa sobre ¢btraba
del actor. Por otro, el teatro inglés, instaladaea rutina comercial que obliga a estrenar sieropineun
maximo de cuatro semanas de ensayos, imponia immtesl claros a su busqueda artistica.

Jean Genet le hizo ver que funciones c@hbalconnecesitarian un tiempo de coccion diez veces mayor
Por eso, cuando Peter Hall le ofrecio compartiré&agl mando de la Royal Shakespeare Company,&@cept
a condicion de tener a su cargo una unidad detigaegn independiente. En la RSC opt6 por romger |
separacion entre escenario y platea, aprendiduamcer al privilegio de formarsepriori una idea del
espectaculo acabado y enuncié las bases de uaalétide el compromiso colectivo esta por encima del
deseo de expresion individual. Su busqueda agisedmpregno de la misma busqueda vital que l@hab
llevado a zambullirse en el universo esotérico ded{geff. Queria empezar desde cero, reaprendedo, t
redescubrir el oficio paso a paso. Para ello carhbn@res, donde la experimentacion despierta recelo
por Paris. Alli cre6 el Centro Internacional dedstigacion Teatral, financiado por tres fundaciones
multimillonarias, y se paso tres afos exploranduégencia escenica y la voz cortrewpemultiétnica,
ablandando su pensamiento analitico y el de lasegton ejercicios grupales, y sin estrenar um sol
espectaculo en todo ese tiempo.

Su primer publico de esta etapa fue a buscarlagruinas de Persépolis, en poblados de Nigerialy M
entre los tuaregs del desierto, los chicanos jniss norteamericanos. Cualquier sitio le paréci@no

para actuar, siempre que no fuese un teatro, hastale vuelta a Paris, buscando una sede estabtmn
Les Bouffes du Nord, olvidado coliseo decimonériagas butacas, escenario, tapiceria y oropeleamabi
sido pasto de las llamas veinte afios atras: urtiespa bruto con la proporcion aurea, idéneo phra e
teatro esencial, de proximidad y cada vez mas erosujue Brook proponia. Con sus muros sin repintar
llenos de agujeros y de huellas del tiempo y dafastrofe, amueblado con unas gradas esparta@as qu
mantienen al publico en actitud activa alrededdadescena (como en The Globe), el Bouffes es hoy u
centro de peregrinacion laica internacional quEspafia deberia de servir de referencia para
rehabilitaciones similares.

Conforme Brook producia nuevos espectaculos, sip@ggcnico iba rastreando espacios singularesedond
representarlos. Algunos de ellos fueron ganadasgddeatro definitivamente: el Mercat de les Fhbgs
Barcelona, la factoria Kampnagel de Hamburgo, sib@etro de Copenhague... Después de estrenar
Carmenen estos lugares y Blahabharata,su obra magna, en una cantera cerca de Avifidrercaima
elaborar montajes cada vez mas sencillos: alguadsnda africano, comdOs y Tierno Bokar,otros
inspirados en casos clinicos investigados pordosdtogos Luria y Oliver Sacks, pero puestos eeresc
todos ellos sin apenas escenografia (conformeraipio del espacio vacio, que actualiza un corxept
fundacional del teatro aureo y del isabelino) erpprtetados por actores que, lejos de ser divos en |
tradicion romantica, son humildes médiums de algoeapta por encima de ellos.



